Con esta actividad se pone broche
final a una serie de actos gue han
querido conmemorar el IV Cente-
nario de la Fundacién de la Abadia
del Sacro Monte y con la que se
pretende poner en valor no solo
su historia y su compromiso, sino
también su arte vy su belleza expre-
sada, en esta muestra, a traves
del grabado. Este serd el lenguaje
rector que nos haga participes de
la historia de tan insigne Institucion.
La estampa sera el principal medio
visual de la época que, con un
marcado caracter documental, tras-
ladard al gue los contempla a los
asombrosos descubrimientos ocu-
rridos en el Monte Valparaiso, he-
chos que posibilitaran y aceleraran
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en Granada la introduccion y per-

feccionamiento de nuevos méeto-
dos y técnicas de difusion de la
imagen.

Granada a fines del siglo XVI se
va a convertir en centro de aten-
cion del mundo cristiano motivado
por el hallazgo de las Reliquias.
Las primeras se descubrieron en
1688 en el desmonte de la torre
vieja de la Catedral, construccion
atribuida popularmente a los feni-
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cios, pero que en realidad se tra-
taba de la torre-alminar de la anti-
gua Mezquita Aljama de la ciudad.
Alli, se encontraron una caja de
plomo que contenia un pergamino
escrito en latin, arabe y castellano
en el cual se relataba una profecia
de San Juan en la que se anun-
ciaba la venida de Mahoma vy del
Islam, asi como la reforma de Lu-
tero. Y junto al pergamino, un
trozo de lienzo con el que la Virgen



se enjugd las lagrimas por la

muerte de su hijo y un hueso del

protomartir San Esteban.

Tras los descubrimientos de la

Torre Turpiana, un nuevo fené-
meno tendrfa lugar a principios de

1595, que volvera a concentrar el

foco de atencién en la ciudad al-
hambrena. En un paraje extramu-
ros de la ciudad, en el conocido

como el monte de Valparaiso, se

encontrarfan una serie de laminas

sepulcrales entre unos restos

6seos y unoes libros de plomo que

indicaban el origen martirial del

lugar.

En 1594 unos buscadores de te-
soros, el jiennense Sebastian Lo-
pezy Francisco Garcia, creyendo

haber encontrado en el entorno

del Darro, el lugar donde se encon-
traban las minas del Rey Don Ro-
drigo, dieron muy a su pesar con

un hallazgo memorable; unas ca-
vernas excavadas, que indicaban

gue aquel monte habian sido lugar
de martirio. Entre 1595 y 1599 se

encontraron las l[dminas martiriales

gue identificaban a los alli inmola-
dos San Mesiton, San Hiscio,
San Tesifon y San Cecilio, con

sus respectives discipulos. Y junto

con las ldminas, restos de cenizas

v huesos, unido a un total de 21

libras de plomo, fueron causa de

una gran expectacion de la gue

participé la ciudad.

En esta Exposicion se exhiben

fundamentalmente dos tipos de

soportes: el grabado sobre papel

y un importante conjunto de ma-
trices o planchas de cobre que

hacen posible la reproduccion im-
presa.

En cuante al primer soporte, la

coleccion de estampas, diremos,
gue son el mejor ejemplo de una

técnica que resultaba especialmen-
te necesaria en la incipiente socie-

dad de masas del Barroco, donde
la imagen desempefaba una fun-
cién comunicativa de gran impor-
tancia. A finales del XVI, la estam-
pa no se concibe comoe ung obra
de arte independiente destinada

al placer y goce esiético, sino que
por contra se trataba de un medio
muy eficaz para transmitir informa-
cion, con un lenguaje codificado
con el gue llegar al mayor nimero
de personas posible.

El otro soporte presente en la sala
es el valioso conjunto de planchas
de cobre, las cuales presentan
serias dificultaces para la visuali-
zacion, comprension y valoracion
de laimagen contenida. Esas com-
plejidades pueden atribuirse a la
configuracion de la propia imagen
en la plancha, la cual debe ser
grabada de forma especular, lo
cual supone un reto para nuestra
imaginacién y nuestra capacicad
de composicion. Beunidas en su
totalidad, su exposicion hoy agul
supone una puesta en valor de
uno de los conjuntes calcograficos
més ricos e importantes de Anda-
lucia y del territorio espanol. La
coleccion de planchas conservada
en la Abadia del Sacro Monte es,
junto a los fondos de Calcografie
Nacional, uno de los depositos
calcograficos mas importantes

gue aln permanecen unidos casi

en su totalidad.

Las planchas presentes en la sala

denotan dos finalidades que moti-
varon su propia apertura. Por un

lado las primeras planchas abiertas

por Alberto Ferndandez respon-
derian a una necesidad de docu-
mentar e informar sobre los obje-
tos y el lugar mismo de los

descubrimientos. La reproductibi-
lidad que permitia el grabado faci-
litd el trabajo vy estudio de las lami-
nas v libros de plomo encontrados

sin necesidad de que las piezas

salieran de Granada. Esta situacion

propicio la apertura de cobres rea-
lizados con una gran meticulosidad

en su representacion.

Mientras que las planchas de Fran-
cisco Heylan responderian a otras

necesidades bien distintas. Sus

planchas estarfan dirigidas a la

ilustracion de una gran empresa

literaria La Historia Eclesiastica de

(Granada escrita por Justino Anto-
linez de Burgos, obra que quedd

manuscrita hasta que pudo ser

publicada en el ano 1995 por el

jesuita D. Manuel Sotomayor,
con cuyas estampas se explicarfan,
entre ctros hechos histdricos, co-
mo se habian producido aquellos

descubrimientos y qué habrian

supuestc éstos para la ciudad al-
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hambrena.

En esta serie de estampas no sélc se reflexiona
sobre la fisonomia urbana de la ciudad y sus origenes,
sino que también testimonian uno de los episodios
mas cruentos vividos a finales del XVI, las conocidas
revueltas de las Alpujarras. Clara manifestacion de
las tensiones sociales que en parte motivaron la
invencion de los hallazgos.

El gran nucleo de la exposicion se centra en el hecho
mismo de los descubrimientos: como se descubrieron
las Reliquias y qué objetos fueron encontrados, tanto
en la Torre Turpiana, como en el propio monte Valpa-
raiso, y cuyo desarrollo desemboco, finalmente, en
la fundacion de esta insigne Institucién.,

Con el taller de los Heylan se introducird en Granada,
una de las técnicas de grabado en hueco mas dificiles
de ejecutar, como es el grabado a buril. Aunque
inicialmente, fue un oriundo granadino, Alberto
Fernandez, quien se atrevio a realizar la apertura de
los cobres con esta técnica. Un artesano platero, que
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a finales del XVI abrié un importante niumero de
planchas, para satisfacer los encargos del Arzobispo
D. Pedro de Castro, imitando para ello, las estampas
flamencas que encontraba a su alcance.
El grabado a buril es una técnica de dificil ejecucion,
que requiere un largo aprendizaje y exige mucha
meticulosidad y paciencia durante la realizacién de
la plancha o matriz. Con esta técnica se logran ballos
efectos y una rica extension de matices, que van
desde los blancos apagados a los negros intensos,
profundos o aterciopelados. Las sombras se consi-
guen por entrecruzamiento de lineas: cuanto mas
cercanas, mas sombreada la imagen.
En definitiva, el conjunto de obras que se exponen
no son solo un documento de la historia acontecida,
sino que a su vez representan el méas alto nivel
estético que se puede alcanzar con la técnica calco-
grafica en ellas empleadas.

Ana Maria Pérez Galdeano

Comisaria de la Exposicion
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